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Stiven Spilbergin kino dilinda ev va makan problemi

Xulasa

Stiven Spilberqin kinematoqrafiyasi insana dair on fundamental ehtiyaclardan biri olan “evdo
olmaq”, “evda hiss etmak” istoyi Uzorinds qurulan estetik bir axtarigdir. Onun ekran gohromanlari
tez-tez no fiziki, no do monavi baximdan bir eva sahibdirlor. Bu gohromanlar tigiin “ev” bazan itirilmis
bir yaddasdir, bazon var olmayan bir golocakdir. Bu maqgals rejissorun film irsinds “ev”” anlayiginin
neco sosi travmalarla, kollektiv yaddasla vo sosial-modoni kimliklo olagelondirildiyini arasdirir.
Muxtalif filmlorin analizi gosterir ki, Spilberqin vizual dili miasir insana xas olan “yer tapa
bilmamok™ hissini estetik forma ilo tagdim etmoya xidmat edir. Qohromanlarinin evsizliklari, bozan
miharibanin, bazon ailo dagilmasinin, bazan da texnoloji distopiyanin yaratdigi manavi vo emosional
disbalanslar kimi ekranlasdirilir. Rejissorun soxsi hoyatinda yasadigi kogkiinliik, valideynlarinin
bosanmasi va yahudi kimliyi ilo bagh qarsilasdigi ¢atinliklorin onun kino poetikasinda evsizliyin
metaforik vo simvolik formalarini yaratmigdir. Spilberq liglin “ev” bir yerdan ¢ox, “qobul olunmaq”,
“anlagilmaq”, “monsub olmaq” halidir. Bu iso sadaco fiziki bir strukturla deyil, duygularla,
munasibatlorlo vo yaddasla qurulan monoavi bir sistemdir. Notico etibarilo, Stiven Spilbergin
filmlarindoki makan tosviri yalniz vizual toxayytlin mohsulu yox, ham ds onun mansubiyyat, travma
Vo sagalma ilo bagl suallarina verdiyi badii cavabdir. Bu mogals Stiven Spilberqin kino poetikasinda
mokan anlayisinin funksional va simvolik tohlilino yonalmisdir.
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The Problem of Home and Space in Steven Spielberg’s
Cinematic Language

Abstract

Steven Spielberg’s cinematography represents an aesthetic pursuit rooted in one of the most
fundamental human needs: the longing “to be at home” or to “feel at home.” His on-screen
protagonists frequently lack a home—both physically and emotionally. For these characters, “home”
may appear as a distant memory or an imagined, unreachable future. This article examines the ways
in which the notion of “home” within the director’s body of work connects with personal trauma,
collective memory, and socio-cultural identity. Through an analysis of selected films, the study
reveals that Spielberg’s visual language offers an aesthetic articulation of the modern individual’s
struggle to situate themselves within a stable sense of place. His characters’ states of homelessness
emerge through experiences shaped by war, broken families, or technological dystopias, all of which
generate psychological and emotional turmoil. Spielberg’s personal history—marked by
displacement, the divorce of his parents, and the challenges associated with his Jewish identity—has
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deeply influenced the symbolic and metaphorical expressions of rootlessness in his cinematic vision.
For Spielberg, “home” is not merely a physical setting, but rather a condition of being recognized,
understood, and belonging. It is a spiritual construct built through affective ties, relationships, and
memory. Ultimately, spatial representation in Spielberg’s films reflects more than artistic
imagination; it serves as a poetic response to the existential questions of identity, trauma, and
emotional restoration. This article offers a functional and symbolic exploration of space within the
framework of Spielberg’s cinematic poetics.

Keywords: Steven Spielberg, spatial concept, home motif, belonging crisis, identity, alienation,
homelessness,

Giris

Stiven Spilberq miiasir Amerikan kinematoqrafiyasinin on miihiim rejissorlarindan biri olmagla
yanasi, hom do insan tacrubasinin an inco vo dorin qatlarini vizual poetikaya ¢evira bilon nadir
sonatkarlardan biridir. Onun filmlari bazon kosmik uzaqliglara, bazon do tarixi folakstlorin garanliq
sohnalarino boylansa da, aslinds, daimi “eva qayidig”, “itirilmis siginacaq”, “monsubiyyat hissi” kimi
dorin psixoloji vo manavi tabagalorin lzarinds qurulub. Rejissorun badii diinyas1 hoagigatdo
“hardayam?” vo “haraya aidom?” suallar1 otrafinda formalagsan ontoloji bir narahathigin vizual
tozahurhdur. Spilbergin filmlorinds “ev” motivi tokca ¢catmaq istonilon bir yer olmagla barabar, bozon
itirilmis tohllkasizlik, bazon qorunmaga calisilan bir xatirs, bozonss artiq qayidilmasi miimkiin
olmayan bir illiiziyadir (MacCabe, 2003).

Tadqiqgat

Rejissorun usaqliq tacribalori, asason, ailadaxili munasibatlordo yasadigi travmalar onun bu
movzuya Xisusi hassasligla yanagsmasina zomin yaratmisdir. O, atasinin isi ilo alagadar Amerika
Birlosmis Statlarmin miixtolif statlarna miitomadi olaraq k¢ etmok macburiyystinds galmisdir. Bu
kogkunlik rejissoru daimi bir mokan va sosial minasibatlor qurmaq imkanindan mohrum etmisdir.
Noticads isa “ev” anlayisi onun {igiin he¢ vaxt tam sabit bir mona dasimamisdir. Bundan olava, gon
yaslarinda antisemit miinasibatlorlo garsilagsmasi, onun sosial miihitdon tocrid olunmasina va “yad”
kimi hiss etmasina sobob olmusdur. Valideynlorinin bosanmasindan sonra yasadigi aidiyyatsizlik va
emosional ¢atinliklor, sonradan Spilbergin filmlarinds asas tematik qaygiya ¢evrilacokdir (McBride,
2011, p. 18).

Stiven Spilberqin yaradiciliginda bu problematik yanasmas xiisusi yer tutur. Onun filmlarinds
mokan problemi sadocs siijetin bas verdiyi sohna kimi deyil, hom ds gohromanlarin daxili diinyasini
oks etdiran simvolik strukturlar vasitasils islonir. Onun kinematoqrafiyasinda “ev” anlayisi vahid vo
doyismoz bir mona dasimir. Spilberqin obrazlari tez-tez ya dogma yerlorindon fiziki olaraq
uzaqlasdirilmig, ya da yasadiglari mokanda manavi tocrid olunmus fordlor kimi tagdim olunur. Bu
gahramanlar t¢tin makan bir tarafdon yadliq hissini darinlagdiran bir tinsur, digar tarafdon isa itirilmis
Vo ya oaldo olunmaga galisilan bir siginacaqdir. Spilberqin kino dilindo makanin bu ciir ¢oxgatli
islonmasi, onu yalniz vizual vo dekorativ olmaqdan ¢ixararaq, hom do mona baximindan emosional
dasiyiciya cevirir (Buckland, 2006).

Kinoda makan mévzusuna teorik yanasma

Spilbergin filmlarindaki personajlar gox zaman sabit mokana malik olmadan, dayaniqsiz va kegici
yasam formalar ilo xarakterizo olunurlar; onlar sanki 6z talelorindon vo hoyat hekayalorindon
qoparilmis varliglardir (Alba, 2017, p. 22)

Rejissorun usaq gahromanin gozii ilo toqdim etdiyi “Yadplanetli” (E.T. the Extra-Terrestrial,
1982) filmi ev anlayisin iki fargli, lakin bir-birini tamamlayan prizmadan toqdim edir: yadplanetli
E.T.-nin 6z planetino qayitmaq arzusu vo bas gohroman Elliotun 6z evinds olmasina baxmayaragq,
orada manavi monsubiyyat hiss eds bilmamasi.

“Oz olkasinin cadugari” (The Wizard of Oz, 1939) filmindoki Doroti Qeyl obrazindan bari bitin
usaqlar kimi E.T. do evo getmok istoyir. Kowalski, 2008, s. 45) Digar torafdon Elliotun hekayasi
mokanin daxili boslugla neco bagl oldugunu gostarir. O, ilk baxisdan ana, baci, qardasi ohato edan
tipik bir ailods yasayir, lakin bu miihit onun ii¢iin monavi baximdan bosdur. Atasmnin ailasini tork
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etmosi evds daimi bir catismazlq hissi yaradir. Elliot ailo izvlari ilo emosional bag qura bilmir, evdo
ozini “anlasilmayan” ford kimi hiss edir. Belocs, 6zii kimi “forqli” gérdiiyii yadplanetliys baglanir.
Bu bag iki evsiz varligin bir-birinds “ev” hissini tapmasi kimi basa diisiile bilor. Bu film Spilbergin
kino dilinds ev anlayisini usaq psixologiyasi, yadliq vo manavi aidiyyatlik prizmasindan izah etdiyi
osordir. Burada “evo qayidis” fiziki lokasiyadan ¢ox emosional biitovlosmo Vo gobul olunma ehtiyact
kimi qurulub (Kowalski, 2008).

“Giinag imperiyast” (Empire of the Sun, 1987) filmindas isa “evdon uzaq diismok” motivi fordi
yox, artiq tarixi vo kollektiv travma kontekstinds islonilir. Sanxayda boyiiyiion ingilis oglan Cim
Ikinci Dinya Miiharibasi zamani1 Yaponiyanin sohari isgal etmasi naticasinda valideynlorindon ayri
diistir. O, hayatinin tig ilini Yapon ordusunun asir diisargasinds kecirmali olur. Bu filmdo Spilberq
ev anlayisini bu dofo miilkiyyat, sosial status va usagin miidafissizliyi ils slagalondirarak toqdim edir.
Cim Sanxaydaki liikks Britaniya moahollasindoki evindon qoparilmasi ilo barabar “ev” artiq tahliikssiz,
dabitlik vo aid olunan bir makan olmaqdan ¢ixir. Diigargads Cimin yasadiqlart ham fiziki yoxsullug,
hom do manavi sarsilma ilo miisayist olunur. Lakin maraqlidir ki, Cim bu geyri-mokanda 6zindn yeni
bir hoyat ritmini formalagdirmaga calisir, miihito adaptasiya olur, sistemin igindo 6z rolunu tapir,
hotta bir név ev hissi yaratmaga cohd edir. Bu film homginin, itkinin geri ddnmazliyi haqqinda poetik
Vo vizual bir digiincadir (Stubbs, 2013).

Rejissorun “Sindlerin siyahisi” (Schindler’s list, 1993) ekran asori iso yohudi icmasinin fiziki
mokanla, yani ev, kii¢a, getto vo digar yasayis sahalari ilo baglarinin sistemli qoparilmasini vizual vo
simvolik olaraq oks etdirir. Mokanin zorla sllorindon alinmasi fordlorin eyni zamanda, ontoloji
Saviyyada yerdoyismasina Vo manoavi kimlik travmasina sobab olmusdur.

Filmdo mokan yalniz arxa fon funksiyas1 dasimir, oksina, dramatik vo ideoloji bir gostorici kimi
¢ix1s edir. Krakov gettosunun yaradilmasi naticasinds yshudilarin saxsi va kollektiv mokaniars zorla
logv edilir. Yohudilorin qatarlarla deportasiyasi sadoco mokan doayisimi akti deyil, mokanla olan
hliqugun va alaganin tamamils qoparilmasidir. Onlar artiq “6z yerlarinds deyillor”, amma yeni mokan
da onlara aid deyil. Filmin vizual qurulusu da bu mezmunu dastokloyir: ag-gara palitra esteti mokanin
insani keyfiyyotlordon uzaqlagmasinu, istiliyin vo hayatiliyin silinmasini simvolizs edir. Filmdo siyahi
da metaforik bir doyor dasiyir. Itzak Stern obrazinin dediyi “siyah1 hoyatdir” ifadasi bu sonadi monavi
siginacaq vo Xilas mokani kimi yozmaga imkan verir. Siyahi real fiziki mohrum edilmis vo
yurdlarindan zorla qovulmus yshudilor U¢uin alternativ ev funksiyasi yerino yetirir (Minuz, 2014).

Filmin avvalinds nasistlor ligin siyah1 sadoco idaroetms vasitosilo ikon, filmin sonunda o,
Sindlerin goxsi Vo monavi mosuliyyatini dasiyan miiqaddas bir kitab funksiyasi qazanir. Siyahi artiq
6limoa aparan sonad deyil, hoyat ii¢lin agilan yegana qapidir. (Kowalski, 2008, s. 174) Basqa bir
nimunaya noazor yetirsok, rejissorun “Siravi Ryani xilas etmok™ (Saving Private Ryan, 1998)
filmindaki “ev” anlayis1 konkret fiziki bir struktur kimi vizual olaraq 6n planda yer tutmasa da, bitin
hekays boyu personajlarin daxili psixoloji motivasiyast “evo qayidis” ideyasi otrafinda formalagir.
Filmdo Amerika Birlogsmis Statlarinin horbi komandanliginin Ryan1 geri géndarmok goarari miihariba
kontekstinds nadir rast golinon humanist intervensiya niimunasi kimi interpretasiya edilo bilor. Bu
gorar dovlstin vo kollektivin bir fordin ailo ilo olan baginii qorumaq vo monovi “ev” ideyasini
yasatmagq l¢lin gostordiyi stiurlu soyin tozahtridur. Filmds gshromanlarin evsizliyi konkret mokan
kontekstinds, yoni dagilmis saharlor, bosaldilmis kondlor, mohv olmus strukturlar ilo xarakterizo
olunur (Morris, 2007).

Stiven Spilberqin “Siini intellekt” (A.1. Artificial Intelligence, 2001) filmino eyni kontekstdon
nozoar yetirdikds, suni intellekt asasli humanodi robot usaq Devidin evlo bagh tacriibasi ardicil
travmalarla ylklonmisdir. O, avvalca yerlosdirildiyi ailodon qovulur, daha sonra onu gsbul eds
bilacak heg bir sosial struktur vo makan tapa bilmir.

Stiven Spilberqin “Bacararsansa, tut mani” (Catch me if you can, 2002) filmina nozar saldiqda
1o bu ilk baxisda hiylogorliyi 6n plana ¢ixaran bioqrafik triller kimi goriinse do, aslinds, dagilmis ailo
sistemi, sabit mokandan vo soxsiyyatdon mahrum olma kimi dorin psixoloji va sosial problemlori
vizuallagdirir. Filmin bas gqohromani Frenkin davraniglar1 vo secdiyi strategiyalar valideynlarinin
bosanmasi ilo baglayan vo hoyatinin biitiin morhalolorina yayilan mokan hissinin itirilmosi vo
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monsubiyyat bohrani ilo six baglidir. Frenkin he¢ yera aid ola bilmomasi onu 6ziini tapmaq tgln
basqa insanlarin soXsiyyatins siginmaga vadar edir (Schober, Olson, 2016).

Rejissorun “Azliq hesabati” (Minority Report, 2002) filmi texnoloji distopiya ¢argivasinda soxsi
mokanin, ailo formasinin vo monavi sabitliyin itirilmosi mosalosini 6n plana ¢okir. Filmin bas
gohromani Con 6vlad itkisindon sonra yalniz hiiquqi sistem daxilindo deyil, hom do fordi aidiyyot
monasinda dorin bir bosluq yasayir. Onun tglin “ev” anlayisi artiq real bir mokan yoX, sadaco
kegmislo bagli virtual ailo gorlntllorini yasadan nostaljik bir mokandir. Film boyu evin 6zii do
qaranlig, cansiz, artiq “yuva” funksiyasini itirmis bir sahoa kimi toqdim olunur. Conun kegcirdiyi
transformasiya eynils, evindon qoparilmiig gohroman arxetipinoe uygundur.

Rejissorun “Terminal” (The Terminal, 2004) filminds iso beynoslxaq hava limani fiziki
sorhadlorin simvolik vo huqugi monalarinin kosisdiyi liminal mokan olaraq sosial va psixoloji
yurdsuzlugun metaforasi kimi toqdim edilir. Filmin bas gohromani Viktor Navorski Sargi Avropada
yerlasan xoyali Krakoziya Respublikasinan Amerikaya golorkon 6lkasinda bas veran dovlat gevrilisi
naticasinds hiiquqi statusunu itirir. Pasportunun etibarsiz elan olunmasi ils 0, no Amerikaya tam daxil
ola, na doa 6z 6lkasina geri qayida bilir. Belalikls, beynalxaq terminal zonasida bir név hobs olur. Bu
vaziyyat onu no tam monada ocnabi, ho do vatondas kimi miioyyanlosdirir. Viktor artiq “hiiquqi
evindon” mahrumdur (Minuz, 2014).

Hava liman1 hom fiziki, hom do sosial baximdan Viktorun hoyatindaki boslugu tomsil edir.
Insanlar golir va gedir, 0 iso qalir, lakin oldugu yerds monovi olaraq yoxdur. Mohz bu cir kegici
sahalor haqqinda fransiz antropoloq Mark Oje “non-place” (tor. geyri-makan, yersiz, yeri olmayan)
anlayigini irali sliriib. Bu termin kegici, funksional, ancaq soxsi Vo monavi bag hissi dogurmayan
mokanlar1 ifads edir. Oje belo mokanlar1 hava limanlari, otellor, ticarot markoazlori, stansiyalar,
magistrallar vo s. kimi tasnif edib. Spilberqin “Terminal” filmi non-place anlayisini vizual vo folsofi
Saviyyada tacassiim etdiran on yaxsi niimunalordondir. Filmdki JFK hava limani tipik non-place kKimi
togdim olunur, gahraman Viktor iss bu mokanda sixisib qalan obrazdir. Lakin Viktorun limanda
kecirdiyi aylar arzinds bu non-place anlayis1 tadricon 6z moanasini doayisir. Ciinki o, artiq burada
dostlar qazanir, giindalik rituallarin1 formalasdirir, hotta mini coamiyyst qurur. Bu tranformasiya
prosesi Spilbergin vizual dili ilo do vurgulanir (Kalinak, 2010).

Stiven Spilbergin mokanla soxsiyyst arasindaki alagoni siyasi vo etik konteksdo aragdiran giicli
kino nimunalarindan biri “Miinhen” (Munich, 2005) filmidir. 1972-ci il Miinhen Olimpiadasinda bas
veron terror hadisasine cavab olarag Mossad agentlorinin hoyata kegirdiklori gizli omoliyyatlar film
boyu mixtalif 6lkalords bas verir. Lakin bu cografi ¢oxluq gehroman i¢tin monavi bir parcalanmaya
cevrilir. Bas gohroman Anver t¢lin ev ham siyasi, hom da soxsi manalar dasiyir. Amma bu iki mokan
arasinda daimi bir konflikt var. O, fiziki olaraq, miitomadi horokatdadir, daimi bir evi yoxdur.
Parisdoki monzil, mehmanxana otaqlari, gizli siginacaqlar, bunlarin heg¢ biri emosional olaraq ev
funksiyasini yerino yetirmir. Anver yshudi kimliyini qorumagq {igiin ev funksiyasini yerino yetirmir.
Avner yohudi kimliyini gorumag ugiin bu yola ¢ixsa da, yolun sonunda 6z 6lkesino aid olub-
olmadigini belo sorgulamaga baglayir. Filmin sonunda Avner Israilo geri qayidir, lakin artiq o, monavi
Vo siyasi olarag, heg bir yers aid deyil. Evina, hoyat yoldasina, usagina qovusmasi belo onu stilho
aparmir. ©ksing, 0, indi vozifasi bitmis bir agent, sistemin i¢indo 6zlins yer tapa bilmayan bir insandir.

Avnerin missiyasi bir natico yaratmir, oksino, onun monsubiyyat hissini sarsidir. Eva gayidis
tohllikasizlik deyil, yoxluqgla qarsilasmaqdir (Friedman, 2006, s. 186).

Coi adli atin 1 Diinya Miiharibasi fonunda basina galon hadisalori izloyan “Miihariba ati” (War
Horse, 2011) filmi manavi evin itirilmasinin daha bir nlimunasidir. Coi Albi adli gonc oglana
moxsusdur. Lakin muharibs baslayanda Coi orduya satilir va fiziki olarag evdan, manavi olaraq isa
monsub oldugu ailasindon qoparilir. Belaco, hom Coi, hom doa Albi {igiin ev artiq itirilmig bir arzuya,
uzaq Vo qeyri-mlayyan bir hadofo cevrilir. Miharibs dovriinds at forqli insanlarin, ingilis
asgoarlarinin, alman zabitlarinin va s. allorine kegir. Ancaq bu insanlarin heg biri ii¢lin o, monavi dayar
dasimir, ya yiik, ya texniki vasita, ya da miharibonin simvoludur. Bu manada at 6zl ds yeri olmayan
bir varliq halina galir. Filmin son sshnasinds Albi ils Coi yenidan qovusurlar. Bu iss evo qayidis akti
kimi qurulur. Lakin onlarin har ikisi miharibanin travmasini 6z iglarinds dasiyirlar. Eva qayidirlar,
lakin o ev artiq eyni ev deyil (Wasser, 2010).
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Natica

Stiven Spilberqin kino poetikasinda “ev’” anlayis1 mokan olmagqla yanasi, ham da darin simvolik
Vo psixoloji qatlara malik kompleks bir metafora kimi ¢ixis edir. Rejissorun fordi tocriibalorindan,
usaqliq travmalarindan, ata ilo munasibatlorindon, kimlik axtarislarindan vo  yshudi
monsubiyyatindon gidalanan bu estetik istigamot onun filmlarindoki mokan toqdimatlarint ham fordi,
hom kollektiv saviyyads oxumaga imkan verir. Spilberqin obrazlari ligiin “ev” bozaon itirilmis bir
kegmis, bazon arzulanan bir galacok, ¢ox zaman iss real olmayan, ideallagdirilmis bir sigiacaqdir.
Stiven Spilberqgin rejissorlugunun 6ziinamoxsuslugu onun soxsi tocriibalorindon gaynaglanan
emosional va psixoloji tobagalari universal kinematoqgrafik dillo ifads eda bilmasinds tozahdir edir.
Bu baximdan, Spilberqin filmlori miiasir insanin yersizliyi, sosial par¢alanmasi voa manavi tacridine
dair ekran ifadasinin refleksiyaya cevrilir.
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